El Plano Contlnental

La ingenieria de la cultura europea
en el siglo XIX (1848-1914)

Una sintesis historiografica a partir de N
Orlando Figes, George L. Mosse y los teodricos A |
de la historia transnacional. 7 ‘ ‘
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Europa como un
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Dos lentes para leer la historia
cultural europea
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Orlando Figes

George L. Mosse ﬁ’

tragicamente en 1914.

Enfoque . Infraestructuras materiales y ; | Genealogia intelectual y
principal redes humanas. sistemas de pensamiento.
Motor del @ Elferrocarril, laimprenta, el 82 Los lenguajes ideologicos: Q
. 5 “ : ’ romanticismo, racismo, S
cambio Ea mercado y los mediadores. AR e
O
Naturaleza de (> Un espacio cosmopolita de @;{? Un “estado de la mente” comun
la cultura J Integracion y consumo masivo. ¥ con profundas tensiones politicas.
O
. - » El esplendor de una red _ La matriz comun que gesto,
Eﬁgslpectlva % compartida que se rompe E simultaneamente, la modernidad

y el totalitarismo.
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| La aniquilacion del
espacio material

Entre 1830y 1870, el ferrocarril i
transformo la experiencia del tiempo.
Sincronizo los relojes locales, conecto

: : ...‘ /‘ . - - -
P ) balnearios en circuitos integrados
N et ,»- v (Baden-Baden, Vichy) y permitio la
.?" ‘_> | ~ - . LI 4 . .
£ % 55$ “ X | circulacion masiva de objetos culturales/.
) . ’Q{.{gﬂ\\‘ ’ 1

o tr(»"ﬁ‘n'«\ﬁ

En 1848, al estallar |a revolucion,
lvan Turgueniev anotd: “jUna
revolucion sin mi!”. En media hora,
estaba vestido y en la estacion

para tomar un tren hacia Paris. P

La intelectualidad ya no habitaba
provincias aisladas, sino un tejido

m ‘ = oF - | continental de horarios y andenes.
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La industrializacion del mercado cultural
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Autores-Marca
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Inputs Tecnolégicos

El Editor
Moderno

#® - Prensas rotativas
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Creacion de firmas
comercialmente viables en
toda Europa (Hugo, Balzac,

Dickens, Tolstoi).
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- Hachette (quioscos
de tren)

@ - Papel continuo
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- Hetzel (Jules Verne)
- Reclam (Universal-
Bibliothek en 1867)

® - Litografia
® - Fotografia (1839)

El Impacto Musical
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Fabricacion en serie del

Hacia 1900: un millén de
pianos en Francia.
Estandarizacion del
repertorio domeéstico
(Beethoven, Chopin).

piano vertical.
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[.a mecanica humana de la transferencia

El Intérprete Patrimonial

Louis Viardot. Tradujo el Quijote

al francés y redacto las primeras
guias sistematicas del Prado y el
Hermitage, ensenando a leer el arte
local como patrimonio continental.

El Embajador Literario

lvan Turgueniev. Escribia en
ruso pero pensaba para un
publico europeo.

Presento a Flaubert con Henry
Jamesy corrigio traducciones

para legitimar a sus
compatriotas en occidente.

El Traductor Nacionalizador [

La traduccion nunca es transparente.
Segun Lawrence Venuti, cada version
"domestica” o "exotiza" el texto,
moldeando activamente las imagenes
nacionales que consume Europa.
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El motor de
validacion parisino

Pascale Casanova define a Paris
como el “meridiano de Greenwich
literario” del siglo XIX: el centro
ineludible donde se consagraba
el valor internacional de una obra.

Las Periferias

Literatura rusa,
espanola, polaca,
finlandesa.

Literatura rusa,
espafola, polaca,
finlandesa.
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Paris Caso de Estudio

Traduccién al francés, ®) La obrq_de Eugene-Melchior
resefias en la Revue des ——p de Vogie, Le Ron)a? IUSSE
Deux Mondes, edicion de (1886), construyoel
prestigio (Hetzel). ' arquetipo del “alma rusa”
melancélica que determind

la lectura europea de Tolstdi

l£ y Dostoyevski. j

Canon Europeo
Circulacion paneuropea como obra canonica
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La invencion espacial del arte europeo

Los grandes museos publicos (Louvre, Prado, Hermitage, National
Gallery) no se limitaron a almacenar objetos; funcionaron como
dispositivos politicos que estructuraron la categoria misma de
"arte europeo’.
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De la Coleccion Real al Pablico La Narrativa Comparada L—» El Turismo Museistico
La apertura de los tesoros Guias como las de Viardot obligaron al Creacion de un itinerario visual
aristocraticos a la burguesia visitante a leer a Rafael frente a Velazquez estandarizado para la élite
urbana. 0 a Rubens junto a Murillo, articulando continental.

escuelas nacionales como capitulos de
una unica historia compartida.
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[.a sincronizacion del oido continental

Entre 1860 y 1914, las capitales teatrales conformaron un circuito
cerrado que compartia programacion, estrellas y modas escénicas.
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El Absoluto Musical

La estatua de Beethoven inaugurada en Bonn
en 1845 (con Liszt, Berlioz y la reina Victoria)
lo consagré como el primer compositor
paneuropeo.

Las Companias Itinerantes

Estrellas como Sarah Bernhardt recorrian el
continente ejecutando repertorios
estandarizados y casi intercambiables.

[.a Estandarizacion de las Salas

El Gewandhaus de Leipzig y la Philharmonic
Society de Londres canonizaron un repertorio
sinfénico idéntico.
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El nodo femenino: La red Viardot

La cultura cosmopolita europea no se hizo sin las mujeres; se
estructurd a través de redes de salones y prime donne que
funcionaron como auténticas empresarias culturales
transnacionales.

Poliglota Total

Cantaba e interactuaba en
italiano, francés, aleman y ruso.

Nodos Sociales

Mantenia salones en Baden-Baden
y Paris, donde se concertaban
traducciones y presentaban autores.

Ingenieria del Repertorio

Trabajo directamente con Meyerbeer,
Berlioz y Saint-Saéns, moldeando el
gusto operistico continental.

Emprendimiento

Negociaba contratos transnacionales
y controlaba su imagen mediante
litografias de difusion masiva.




Ciudades imperiales efimeras

Las Exposiciones Universales (Londres 1851, Paris
1867 y 1889, Viena 1873) fueron infraestructuras
transnacionales masivas. Eran simultaneamente
escaparates industriales, ferias artisticas y
vitrinas coloniales.

'T?,l Crisol Social (Paris 186'77|

Reunio simultdneamente a los 2
|liardot, Turgueniev, Flaubert y HugO;J P

= o — (g1 Impacto Impreso |
Tecnologiay Arte Las planchas de cobre para la
Se presentaron el teléfono de partitura del vals de Strauss
Bell y el fonégrafo de Edison llegaron a desgastarse por la
junto al estreno de E/ magnitud de la demanda

|£anubio Azul de Strauss. _| Bntinental. _|

A NotebookLM



La regulacion de la red

El primer mercado cultural europeo

operaba bajo una anarquia juridica. Una
novela rusa podia ser pirateada en
Leipzig y traducida sin permiso en Paris.

Berna 1886

El Catalizador:

El Congreso Literario
Internacional de Paris
(1878), presidido por
Victor Hugo, con
Turgueniev y Tolstoi.

El Cédigo:

La Convencion de
Berna (1886), firmada
inicialmente por diez
Estados.

El Trato Nacional:

Garantizé que un autor
extranjero recibiera la

misma proteccion que
uno local.

Consecuencia
Historica:

Hizo economicamente
viable la
profesionalizacion del
escritor moderno a

través de los derechos
de traduccion.
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Los puntos ciegos de la sintesis

La historiografia reciente advierte contra la idealizacion
de este idilio cosmopolita. La red de transferencias
era asimétrica y excluyente.

Desigualdad Social

La integracion alcanzé a las
élites urbanas occidentales,
marginando a las masas
rurales y a los Balcanes.
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La Base Imperial

=1 El ocio y la produccién cultural

burguesa estaban
materialmente sostenidos por
la extraccion colonial.
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Trabajo Invisible

La cultura dependia del trabajo
O—— doméstico invisibilizado; el rol

de Louis Viardot como soporte
en la sombra de Pauline es una

excepcion reveladora.
1= =
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La carga dual del ferrocarril

El canon compartido fue, simultdaneamente,

vehiculo de integracion y semilla de exterminio.

La misma red de rieles y editores distribuy6 La Via de la Empatia o N | o
cargas radicalmente opuestas. (Orlando Figes) yuunmamd Carga: Turgueniev, Hugo, Tolstoi.

Resultado: Integracion

)
supranacional, universalismo burgués,
entendimiento cosmopolita.
L =
La Infraestructura Cosmopolita o

Carga: Gobineau, Drumont, el ﬁ'
neorromanticismo de la “sangre y el
suelo”.

Resultado: Antisemitismo erudito,

p 7 nacionalismo militante, bases
La Via de la Exclusion |jieolc’)gicas de los fascismos.

(George L. Mosse)

-
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Sintesis: El nacionalismo cultural no fue una desviacion de la cultura europea comdn; utilizé sus mismos moldes estéticos e infraestructuras de distribucion. J
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La fracturay el legado

El manifiesto de los 93 intelectuales alemanes en octubre
de 1914 rompid simbdlicamente la sintesis cultural.
Turgueniev y los Viardot ya pertenecian a un mundo
irremediablemente perdido.

En agosto de 1914, la izquierda
socialista francesa acordd una
tregua politica (la llamada “Union
Sagrada”) para no oponerse al
gobierno ni convocar ninguna
huelga en contra de la guerra.

La gran ironia histdrica es que el cénit de la integracion cultural fue el preludio inmediato de su autodestruccion.
Pensar la Europa de hoy —atrapada de nuevo entre la integracion supranacional y la reaccion nacionalista—
exige mirar los planos de este primer laboratorio decimononico: una estructura capaz de forjar empatia universal,

pero igualmente eficiente para distribuir los lenguaj

es del colapso.
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